
text – Fiodor Michajlovič Dostojevskij

dramatizácia – Daniel Majling

BESI I. ( Tragédia jednej rodiny ) 

preklad – Viera Hegerová

dramaturgia – Martin Gazdík

scéna a kostýmy – Eva Kudláčová-Rácová

hudba – Martin Burlas

réžia – Eduard Kudláč

osoby a obsadenie –  

Nikolaj Stavrogin – Ján Dobrík

Líza Drozdovová – Erika Havasi

Varvara Stavroginová – Jana Oľhová a. h.

Stepan Trofimovič Verchovenskij – Boris Zachar 

Peter Stepanovič Verchovenskij – Peter Brajerčík a. h.

Mavrikij Nikolajevič – Michal Režný

Dáša Šatovová – Ivana Kubáčková

Šatov – Jaroslav Kyseľ a. h.

Liputin – Matúš Kvietik

Mária Timofejevna Lebiadkinová – Iveta Pagáčová

Kapitán Lebiadkin – Braňo Bačo

predstavenie vedie a text sleduje Katarína Škerenčáková
premiéra 19. júna 2015, 114. premiéra Mestského divadla Žilina

technické zabezpečenie inscenácie pod vedením Petra Kmeca 
realizovali – svetlá – Andrej Pekár, Štefan Kudláč
zvuk – Ľuboš Tomaščík, Ján Čuvala
stavba scény – Lukáš Magoč, Eduard Gjabel, Ján Štubňa
garderóba – Erika Gerecová

bulletin zostavil – Martin Gazdík 

riaditeľ divadla – Anton Šulík 

umelecký šéf – Eduard Kudláč 

šéfka výpravy – Eva Kudláčová-Rácová 

dizajn plagátu – Marcel Benčík 2015

dizajn bulletinu – Emil Drličiak 2015

(...)  |||||||||||||||||||  Drevo Stavroginovho kríža vyrastá z jeho ateizmu 

a jeho muky sú o to väčšie, že o tom vie. Sám hovorí „ateista ihneď 

prestáva byť Rusom“ – vie to, ale aj tak neverí. No neveriť a nebyť 

Rusom odtrháva od všetkého základného a živného, od tradície, od 

krajiny, od všetkých koreňov, čo znamená byť nikde, byť hračkou 

najrôznejších cudzích vplyvov a myšlienok, hračkou rozumu. 

A naozaj, Stavrogina, u ktorého je celkom paralyzovaný cit iba 

simulovaný pomocou šľachtickej výchovy, úplne ovláda hypertrofo-

vaný intelekt, ktorý ochromuje a ničí všetky jeho pokusy o výcho-

disko, takže je odtrhnutý od všetkého, uväznený v sebe. 

(...)  |||||||||||||||||||  Nech už Stavrogin koná čokoľvek, (...) je žriedlom, 

z ktorého tryská strašná sila, ktorá si všetkých podmaňuje a núti ich 

Stavrogina uctievať, milovať a slúžiť mu. Základnou dilemou však je, 

čo je to za silu, ktorú Stavrogin ani nie je schopný využiť, akú má 

povahu, a čo od človeka vlastne žiada – je to sila božská či diabol-

ská? Podľa mnohých indícií sa zdá, najmä podľa priznania samotné-

ho Stavrogina, že v ňom prebýva bes, démon.  |||||||||||||||||||  Charakteris-

tické je, že tohto besa Stavrogin s opovrhnutím popisuje ako 

„maličkého, odporného čertíka s nádchou“, čo je o to mučivejšie, že 

si uvedomuje, že ten prízrak môže byť on sám v rôznych podobách 

a nič iného.  Nemožno tu nespomenúť  na Ivana Karamazova a jeho 

diabla-dvojníka – rovnaká nízkosť, nepatrnosť a vulgarita a rovnaká 

neschopnosť tento svoj negatívny obraz prijať. A tu sme pri príčinách 

Stavroginovej tragédie – Nikolaj Vsevolodovič nielen že nie je 

schopný nájsť spojenie so svojou krajinou a jej tradíciou, ani so 

svojou rodinou, známymi, či inými ľuďmi, ale v skutočnosti ani sám 

so sebou, a to z rovnakého dôvodu – z neochoty akceptovať 

a integrovať slabé, nízke a temné stránky ľudskej povahy a života 

vôbec, skrátka všetko ne-rozumové. A pretože odmieta tiež Boha 

a socialistické idey ako to rozumovo nízke, stáva sa Stavrogin – ne-

majúc akékoľvek korene – niekoľkonásobným vyvrheľom, človekom 

odnikiaľ a človekom ničoho, bez minulosti a bez budúcnosti, 

Ahasverom, ktorý však nemôže ani putovať, pretože sám seba 

uväznil v železnej klietke svojho myslenia.  |||||||||||||||||||  Takáto situácia 

ponúka len dva varianty – buď tá obrovská a bezhraničná vnútorná 

sila človeka roztlačí cez drôty jeho klietky do zločinectva a diabol-

stva alebo ich pretrhne a vynesie ho von vo víťaznom prúde svätosti. 

To dáva tiež odpoveď ohľadne povahy onej fascinujúcej sily – virtuál-

ne je obojaká, je dráhou diabolského i dráhou božského a je na 

človeku, ktorému sa jej ako milosti dostane, čo s ňou urobí. A to je 

ďalšou Dostojevského myšlienkou, ktorú chcel v románe demonštro-

vať, totiž ukázať, že z toho istého zdroja (počiatku) vyvierajú cesty 

božie i démonove, cesty svätca i zločinca, cesty mudrca i šialenca 

a že sú vnútorne navzájom neoddeliteľne späté – z toho môžeme 

pochopiť, prečo u Dostojevského zaujímajú také vysoké miesto ľudia 

posadnutí besmi a zločinom, vrahovia a pomätenci – nielen preto, že 

aj najviac trpia, ale hlavne z tej príčiny, že aj oni sú svojím 

spôsobom vyvolení. A ak bol Stavrogin nadaný aj tým svätec-

kým, aj tým zločineckým, a ak sa stal nakoniec tým druhým, 

keď navzdory svojmu tvrdeniu, že nikoho nepotrebuje a že si 

dokáže poradiť sám, nenašiel oporu ani v sebe a zrútil sa teda 

do svojich hlbín ako do priepasti, bolo by si možné myslieť, že 

sa tu vedie široká paralela so vzburou a pádom Adama, ktorý 

sa tiež neuspokojil s vierou a dal prednosť poznaniu (intelektu), 

aby sa opieral oň a nie o Boha; môžem preto vyvodzovať záver, 

nech sa to zdá akokoľvek neprijateľné, že Stavrogin predstavu-

je prototyp a vnútorný obraz ČLOVEKA a jeho dejinného osudu 

vôbec, prinajmenšom pre Dostojevského.  |||||||||||||||||||  Tomáš 

Vítek – Cesta běsů (úryvok z doslovu k románu Běsi, Lidové noviny 

1996, z češtiny preložil MG)

PRE NIČ ZA NIČ  ...bez viery v svoju dušu a v jej nesmr-

teľnosť je život človeka neprirodzený, nemysliteľný a nezmysel-

ný... A jedna z najhroznejších obáv o našu budúcnosť, dokonca 

najbližšiu, pre mňa osobne spočíva najmä v tom, že sa v ruskej 

inteligencii, a podľa môjho názoru v jej veľkej, ba veľmi veľkej 

časti, už akosi zvláštne čudne – povedzme, fatalisticky, čoraz 

väčšmi a väčšmi a neobyčajne rýchlo – zakoreňuje úplná neviera 

vo vlastnú dušu a v jej nesmrteľnosť. A nielenže sa táto neviera 

zakoreňuje v presvedčení (presvedčenia je u nás všade ešte veľmi 

málo), no všade sa zakoreňuje akýsi zvláštny indiferentizmus 

voči tejto najvyššej idei ľudskej existencie... Bez najvyššej idey 

nemôže existovať ani človek, ani národ. A najvyššia idea na zemi 

je iba jedna, a to práve idea o nesmrteľnosti ľudskej duše, lebo 

všetky ostatné „vyššie“ idey života, čo pomáhajú človeku žiť, 

vyplývajú iba z nej jedinej... Nešťastím je iba strata viery v nesmr-

teľnosť. (...)  |||||||||||||||||||  A keď sme už pri tom. Pravdepodobne ma 

upozornia, že v našich časoch sa zabíjajú ľudia, čo sa nikdy 

nezaoberali vyššími otázkami, a predsa sa zabijú záhadne, bez 

akejkoľvek badateľnej príčiny. Naozaj vidíme veľmi veľa (a toto 

veľké množstvo je zasa istou záhadou) zvláštnych a tajomných 

samovrážd, ktoré neboli spáchané ani z biedy, ani z krivdy, ale 

bez akýchkoľvek zjavných príčin, teda vôbec nie pre materiálny 

nedostatok, sklamanú lásku, žiarlivosť, chorobu, hypochondriu 

alebo šialenstvo, a tak len Boh pozná ich motívy.  |||||||||||||||||||  Ne-

chystám sa, pravdaže, objasniť všetky tieto samovraždy – to, 

pochopiteľne, ani nemôžem –, som však nezvratne presvedčený, 

že vo väčšine prípadov, v podstate, priamo alebo nepriamo, sa-

movrahovia skoncovali so sebou pre tú istú duševnú chorobu – 

absenciu vyššej idey jestvovania v ich duši.  |||||||||||||||||||  (úryvok zo 

Spisovateľovho denníka z roku 1876 in F. M. Dostojevskij – Objav srdca, 

Bratislava 1996, preklad M. Baránková)

veľmi konkrétne zameraným na svoju dobu, dielom, ktoré chcelo 

okamžite a prenikavo zasiahnuť a osloviť, a ktoré preto využilo silne 

emocionálne zaťažené dobové väzby, situácie a kontexty, aby tento 

cieľ dosiahlo, avšak dielom prvoplánovo realistickým celkom určite 

nie sú. (...)  |||||||||||||||||||  Nahliadnime čiastočne do pôvodných spisova-

teľových plánov a zámerov, aby sa trochu oslabila predstava, že 

génius len tak niečo chŕli na papier, ako ho to práve napadne. 

Dostojevskij totiž svoje romány a postavy veľmi dlho a starostlivo 

premýšľal (viz. jeho poznámky a spomienky jeho ženy Anny Grigo-

rievny), takže napr. pri práci na svojom Idiotovi projektoval minimál-

ne šesť variantov románu denne, z čoho však, ako píše A. N. Majko-

vovi 31. 12. 1867, takmer zošalel. Prečo to spomínam? Pretože 

vnútorná vzťahová štruktúra a kresba jeho postáv a prostredia je 

predovšetkým myšlienková, myšlienku znázorňujúca, zvýrazňujúca 

či vyjadrujúca – z toho plynie extrémna dialogizovanosť fabuly, preto 

sú krajina a mesto ako myšlienkové kulisy (u Dostojevského niet 

reálnej krajiny a zvierat). Ako by bolo práve tu najviac badať, že 

Dostojevskij začínal ako dramatik (ako prvotiny napísal nezachované 

drámy Boris Godunov a Mária Stuartovna z rokov 1840-1841). 

  |||||||||||||||||||   S Besmi sa Dostojevskij dosť trápil, pretože v tej dobe 

paralelne pracoval na dvoch románoch, na Ateizme a na Živote 
veľkého hriešnika (už podľa názvov možno poznať, že išlo o jeho 

životné témy), ktoré chcel myšlienkovo i tematicky zachrániť pre 

budúce dopracovanie, ktoré však nakoniec nerealizoval, snáď aj 

preto, že to najzákladnejšie, čo chcel vysloviť, presunul do iných 

románov, počínajúc Besmi. Takouto základnou témou je práve 

Stavrogin, postava, ktorú „vzal zo svojho srdca“ (list Katkovovi 

z 8. 10. 1870), a ktorá pod menom Knieža figuruje v poznámkach 

a plánoch k dvom zmieneným románom. A ako Dostojevskij projekto-

val Knieža? V prvých verziách mal byť „postavou záhadnou a vnútor-

ne neodhalenou“, „typ nezakotveného šľachtica“, ktorý „je nadaný 

ťažkou a bezprostrednou silou“, a ktorý má po svojom sebaprekona-

ní slúžiť ako prototyp nového človeka a cesty k spáse; postupom 

času sa však do charakteristiky začínajú vkrádať zločinecké prvky 

a kúsky vrátane myšlienky na samovraždu, ale autor ju v žiadnej 

z poznámkových verzií nedopustí, hoci Knieža je stále viac obdaro-

vávaný epitetami typu „zarputilý, pyšný, tvrdošijný, mĺkvy a chorob-

ný“, „nemocný pýchou“, „temná osobnosť a zlosyn“, ktorý „sebou 

pohŕda pred všetkými“. Poznámky ukončuje pozoruhodná otáz-

ka – „Čo z toho vyjde?“  |||||||||||||||||||  Možno preto predpokladať, že prvý 

variant Besov, ktorý Dostojevskij zničil, sa zaoberal podrobne 

Kniežaťom-Stavroginom, čo však silne narušovalo kompozičnú 

vyváženosť zamýšľanej knihy a možno aj povahu toho, čo chcel 

a nechcel autor povedať. Avšak Stavrogin – hoci v zahalenej forme 

– zostal hlavnou osobou románu a jeho centrálnou osou, križovat-

kou, odkiaľ všetky cesty vychádzajú a kam sa zas všetky vracajú.  

BESI V ŽILINE  Preniesť na javisko takú rozsiahlu a vrs-
tevnato štruktúrovanú predlohu, akou je Dostojevského ro-
mán Besi, je pri akejkoľvek adaptácii nemožné bez výraznej 
redukcie motívov, postáv či dejových situácii. Našou snahou 
bolo napriek tomu priniesť na scénu Besi redukované len do 
tej miery, aby boli zrozumiteľné aj divákovi, ktorý sa s tým-
to románom zatiaľ nestretol. Nechceli sme preto vytvoriť 
až príliš esenciálnu (a ťažšie komunikujúcu) inscenáciu, no 
zároveň sme chceli zachovať prijateľnú dĺžku bežného re-
pertoárového predstavenia. Zrodil sa tak nápad uskutočniť 
väčší projekt a vytvoriť na základe Besov dve samostatné 
inscenácie, z ktorých každá by sa sústredila na rozdielnu 
vrstvu románu.  ||||||||||||||  V centre záujmu prvej inscenácie sa 
ocitá jednotlivec. Besi I. zobrazujú udalosti románu s dôra-
zom na jeho osobnú rovinu, intímne a rodinné vzťahy jeho 
hrdinov. V Besoch II. bude ťažiskom spoločnosť a inscená-
cia sa sústredí na spoločensko-politickú rovinu Dostojev-
ského diela.  ||||||||||||||  Každá inscenácia bude tvoriť auto-
nómny celok, zobrazujúci, v rámci možností, čo najúplnejší 
príbeh Besov. A zároveň by sa mali dopĺňať, keďže budú 
zobrazovať príbeh z rozdielneho uhla pohľadu a akcentovať 
rozdielne témy Dostojevského diela.

CESTA BESOV  Román Besi vyšiel prvýkrát v rokoch 1871-1872 

v Katkovovom Ruskom vestníku a vzbudil celkom mimoriadny ohlas. 

Dostojevskij bol už vtedy veľmi známy spisovateľ, ktorý mal za 

sebou napr. Zápisky z mŕtveho domu (1860-1862), Urazených 
a ponížených (1861), povestné Zápisky z podzemia (1864), Hráča 

(1866), Zločin a trest (1866) a Idiota (1868), ale toto sa od neho 

predsa len nečakalo. Okamžite sa objavilo množstvo polemík 

a radikálnych súdov, ktoré sa týkali predovšetkým obsahu diela, 

odkiaľ sa však občas prenášali aj na stránku umeleckú – viz, napr. 

N. K. Michajlovskij, ktorý tvrdil, že sa postavy románu, par exellence 

postavy revolucionárov a socialistov, pohybujú na samej hranici 

umenia a neumenia, a že sa ich realistické zobrazenie Dostojevské-

mu nepodarilo.  |||||||||||||||||||  Tým sa ocitáme in medias res pri prameni 

nedorozumení, ktoré sa s touto geniálnou osobnosťou spájajú – mož-

no síce povedať, že sa u Dostojevského vyskytujú realistické prvky 

(sám sa v tomto zmysle niekoľkokrát vyjadril), avšak nemenší podiel 

uňho zaujímajú aj prvky iné (naturalistické, psychologické, vitalistic-

ké atď.), takže je omnoho presnejšie, ak sa povie, že Dostojevskij boj 

AJ realista – popri celom spektre ďalších rozmerov. To v plnej miere 

platí aj pre interpretáciu jeho diela, ktorá nikdy nepostihne viac ako 

iba jeho časť. Besi sú istotne JEDNÝM svojím rozmerom dielom 

FIODOR MICHAJLOVIČ DOSTOJEVSKIJ (1821—1881)
Jeden z najvýznamnejších predstaviteľov ruského a svetového románu, 

ktorého dielo je považované za prelom v umeleckom nazeraní 19. storočia 

na človeka a jeho mravné hodnoty.  |||||||||||||||||||  Narodil sa v Moskve v ro-

dine štábneho lekára. V roku 1837 sa presťahoval spolu so svojím bratom 

Michailom, žurnalistom, poviedkárom a prekladateľom, do Petrohradu, 

kde nastúpil na vojenskú inžiniersku školu. V roku 1841 získal dôstojnícku 

hodnosť, o dva roky neskôr bol zaradený do inžinierskeho útvaru, ale 

už v roku 1844 požiadal o odchod do výslužby, aby sa mohol venovať 

výlučne literárnej práci. Nejaký čas navštevoval krúžok spisovateľa 

a kritika Vissariona G. Belinského, potom prešiel k utopickým socialistom 

združeným okolo Michaila V. Petraševského. Spolu s ostatnými členmi 

krúžku bol Dostojevskij v roku 1849 zatknutý a odsúdený na smrť. V deň 

popravy bol trest zmenený na nútené práce na Sibíri. Do Petrohradu sa 

mohol vrátiť až v roku 1859. Tu sa podieľal na činnosti časopisov Čas 

(činnosť zastavená 1863), Epocha (činnosť zastavená 1864). Roky 1867-71 

strávil v zahraničí. Posledných desať rokov Dostojevského života bolo 

spojených predovšetkým so Spisovateľovým denníkom, ktorý až do svo-

jej smrti vydával najprv v časopise Občan a neskôr samostatne. Vyjad-

roval sa v ňom k rôznym spoločenským problémom a aktuálnemu dianiu 

v Rusku.  |||||||||||||||||||  Z rozsiahleho literárneho diela menujme aspoň 

román v listoch Biedni ľudia (1846), Obec Stepančikovo (1859), Urazení 

a ponížení (1861), kroniku Zápisky z Mŕtveho domu (1860-62), novelu Zá-

pisky z podzemia (1864), romány Zločin a trest (1866), Idiot (1868), Besi 

(1871-72), Bratia Karamazovovci (1879-80) a novelu Krotká (1876).


