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Eduard Kudld¢ (EK): Na zacigitki
projektu stdl Tolstého romdng
P&vodne mala vzniknut dvojdielne
inscendcia dramatizdcie TolStERO
romdnu Vojna a mier. Cim

viac som sa s tymto romdanam
zoznamoval, ¢im viac som
prenikal do jeho Struktur, tym viae
sa mi zdalo, zZe je to rozprdavanie
o existencidlnom pocite z vojny.

a mieru ako konceptu. Tolsteho
roman je vSak az prili§ zatazeny
redliami a figdrami, ktoré su

dnes tazko citatelné, preto sme
sa najskér rozhodli, Ze pouZijeme
len pdr motivov a nastudujeme
autorsky projekt na pédoryse
romdnu. Ako sme vSak o tomto
projekte viac uvazovali, tym

sme sa od Tolstého romdnu viac
odputavali. Skondilo to tak, ze
inscendcia s romdnom nema

ni¢ spolocné a je to autorsky
koncept. Zostal tam motiv
mileneckého trojuholnika, ktory
sa ale nedd povazovat za vylucne
Tolstého motiv.

Zuzana Palencgikovad (ZP):
Odputat sa od Tolstého romdnu
bolo nevyhnutné. Okrem
vztahového trojuholnika nds
zaujalo aj Tolstého filozofovanie
o historiografii<V kontraste

k osobnej slobode Tolstoj

casto vyzdvihuje nevyhnutnost
ako zdkladny princip histérie

a zivota. Osudy ndrodov a dejin
sa ¢asto vymykaju kontrole
jednotlivca. Tolstoj zdéraznuje,

Ze qj ti najvplyvnejsi jednotlivci
ako Napoleon nem&zu skutoéne
riadit dejiny. Skuto&né dejiny su
ovela komplexnejSie a nedaju sa
redukovat na pribehy o ,velkych
muzoch”. Kazdy ¢lovek je nakoniec
ovplyvneny vacsimi historickymi

a spolo¢enskymi silami. Velké
dejiny ovplyvnuju tie malé. A tu
zacalo nase uvazovanie, ¢i to
mo&ze byt aj naopak, ako sa pisu
dejiny, ako sa téma slobody

a nevyhnutnosti objavuje

v kontexte vojen, revolucii a zmien,
v minulosti aj v suc¢asnosti.

EK: Vojna je vSadepritomnd uz
roky. VZzdy bola neoddelitelnou
sucastou nasej existencie. Na
akych principoch funguje a ¢o

za nimi stoji? Aky je rozdiel medzi
velkymi a malymi dejinami, kto ich
tvori, kto ich moderuje? Projekt
Vojna. Mier. je istym spbsobom

aj reflexiou toho, ¢o zazivame

v sucasnosti, ale nie je to politickd
alebo spolo¢enskad reflexia. Ide

o filozofické uvaZzovanie o tom,

¢o samotné koncepty vojny

a mieru znamenaju.

ZP: Nd&s pribeh je okrem
sucasnosti zasadeny do
sedemdesiatych rokov minulého
storocia. Dévodom ale nie je
téma normalizdcie (aj ked tiez
intenzivne ovplyvnila malé dejiny
nasich hrdinov a hrdiniek).
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EK: Rozmyslal som, kedy som

mal najintenzivnejsi pocit

z ohrozenia na existencidlnej
urovni a spomenul som si na
svoje detstvo a na sedemdesiate-
osemdesiate roky, ked' sme

zili pod neustdlou hrozbou
napadnutia jadrovou zbrafiou. Zili
sme Vv bipoldrnom svete, kde bolo
politicky jasné, kto je priatel a kto
nepriatel. Budovanie prislusnosti,
lojality a zdroven elimindcia
odporu v strachu z toho, ze
stratite bazdlne, existenéné istoty.

ZP: Systém nds drzal

vV permanentnom napdti, Zze

3. svetovd vojna je na spadnutie.
Obaja sme v detstve prezivali
neustdly pocit strachu z vojny,
ktory som vytesnila a vrdtil sa az
v suCasnosti. Strasili nds jadrovym
vybuchom, museli sme absolvovat
cvicenia civilnej ochrany,
pravidelne sme si Cistili plynove
masky, merali ndm tvdr. Pamatdm
si pocit, ktory ma v detstve ¢asto
premohol, Ze si td masku urcite
zle nasadim a udusim sa.

EK: Pozadim konfliktu je

strach, nespokojnost, agresia
Cifrlistracia. [dadzaonje

granatom ng telesnej vWehove,
vSetk¥itie inStruktdzne vided

a progpagacne materidly'sa
dnesizdaju Byt absurdnésKeasi
uvedomimeyako sa celd teme
vojnyia ohrozehia dostaloiele
najbezhejSiehoZIVOtar Vs SEKONBOI0

velmi prepracované a désledne
nasimulované. V podvedomi
ludi neustdle udrziavali blizkost
nebezpedenstva.

ZP: Cely pribeh sa odohrdva

v expozicii muzea v sucasnosti,
kde rekonstruujeme vysek

Zivota jednej obycajne rodiny zo
sedemdesiatych rokov pocas
normalizdcie. Paralelne sa pribeh
odohrdva v archive v muzea.
Téma archivu je z filozofickéeho
hladiska velmi zaujimava.

Co predstavuje archiv?

Vo Foucaultovom ponimani
archiv nie je len priestorom pre
uchovdvanie informdcii, ale gj
ndstrojom moci. Podobne tento
koncept rozvinul aj Jacques
Derrida, pre ktorého archiv
nepredstavoval len fyzické miesto
uchovdvania, ale qj filozoficku
otdzku, ako uchovdvame, ako
selektujeme a ako neskér Sitame
a interpretujeme to, ¢o bolo
uchované. Derrida tvrdi, Ze archiv
nie je nikdy Uplny a ze kazdé
uchovdvanie a archivovanie

je procesom rozhodovania

o tom, ¢o bude zahrnuté

a ¢o bude vynechané. Tento
otvoreny koncept archivu sa stal
kld&ovym prvkom pri tvorbe nasej
inscendcie.

EK: V principe sledujeme expoziciu
v nejakom case. V archivnhom
muzedlnom priestore pracuju
riaditelka a kurdtor. V galérii

to funguje tak, ze odbornik —
Ristorik ¢i teoretik umenia, ktory
dokdze posudit kvalitu diela

a rozhodne o tom, &i patri alelbo
nepatri do histdrie, &i md zmysel
ho uchovdvat, alebo sa mbze
rozpadnut v zabudnuti. Tuto

istu otdzku sme si sami polozili

v suvislosti s velkymi a malymi
dejinami. Kto je ten, kto povie,

Ze tento pribeh je zaujimavy a
stoji za to ho uchovat? V nasej
historii nemdame Napoleonoy,

ale aj vo velmi bandlnych
pribehoch dokdZeme ndjst
obrovské rozhodnutia plné trdum
a zodpovednosti. Je to len otdzka
mierky a tu mierku skimame na
pozadi archivu, lebo archiv je
nieco, ¢o je exaktne pomenované

a ¢o nardba s exaktnymi faktami.

V istomm momente sa tieto dva
svety - expozicia a archiv -
prepoja prdve preto, lebo Zijjeme
v Spirdle dookola sa vracajucich
modelov udalosti, v rovhakych
témach, v rovnakych modeloch
manipuldcie, v rovhakych
frustrdcidch.

ZP: Projekt si v istom momente
nazval nespievanou operou.
Sugestivna hudba Petra
Machajdika nds bude sprevadzat
takmer celym predstavenim.

EK: Nespievand opera vychdédza
z celej koncepcie. Vytiahli

sme pomerne bandiny casoW
usek jednej rodiny, ktord istyg

spdsobom napiiia §tandard

tzv. sivej socialistickej rodiny.
Zdanlivo usporiadand a bez
akychkolvek vystrelkov. Postupne
ale zistujeme, Ze to tak Uplne nie
je. Kazdy z tych ludi md nejaky
pribeh a my sme sa tomuto
fragmentu pribehu rozhodli
pridelit isty typ pompéznosti.
Prostrednictvom expozicie

v muzeu mbézeme nahliadnut do
ich neprezentovaného sukromia.
A kedZe sa vtedy vadésinou mlci,
tak z toho technicky vznikla
nespievand opera. Ukazujeme
velmi jednoduchy, bandlny pribeh
existencie na ,bytovej” Urovni.
Kazdodenné cinnosti ako prichod
domov, varenie, pozeranie televizie
atd. su prekryté hudbou Petra
Machajdika. Vytvorili sme operny
obraz socialistickej nudy. Situacne
obmedzeny pristup a Setrenie
pohybu, ktory je prirodzene
pritomny v opernom zdnri.

ZP: Histéria nikdy nebola suhrnom
vSetkého, ¢o sa kedy stalo.
Pracovali sme s konceptom toho,
Ze histodria sa kurdtoruje. Kto
teda ovplyvriuje tento kurdtorsky
vyber? Totalitné rezimy (ale nielen
tie) cielene prepisovali histdriu,
aby podporovali svoj narativ. VZdy
existuje tendencia zdbraznovat
to, o zapadd do aktudinegj
ideoldgie. Tak sme sa dostali az

k vymazdvaniu nepohodinych
osbb z dejin, ktoré je sucastou qgj
ndsho pribehu. V nasej inscendcii
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vSak nepracujeme s pribehmi

a osudmi, ktoré sa naozaj stali,
tie su len inSpirované kontextom
doby.

EK: Nejde o redlne pribehy. Pribeh
tejto rodiny je zostaveny tak, aby
bol komplexne uzavrety a aby

sa v nom odohral milenecky
trojuholnik. Niektoré postavy su
vytvorené z nuly, ale niektoré

Z postdyv su inSpirované velmi
konkrétnymi pribehmi ludi,
pomerne aj zndmymi. Hladali sme
modely diania, ¢ize v principe

to Uplne nesuvisi s konkrétnymi
udalostami. ISlo ndm o zobrazenie
toho, akym spésobom rezim
pracoval s manipuldciou, akym
spbsobom bol nachystany trestat
a dozorovat vds dalsi Zivot, Cize,
akym spbsobom udrziaval pocit
strachu tak, aby mal volné ruky.

ZP: Jednou takou inSpirdciou

pre nds bol pribeh filozofaq,
estetika a teoretika umenia
Mariana Vdrossa. Spomenul si
jeho meno, ked sme rozmyslali
nad konceptom inscendcie.
Potom sme sa zaditali do jeho
Uvah v samote a nasli.sme Gvahu
o.vojne a ideoldgii, ktord ndm
neuveritelne presné zapadla

do celej mozaikys Do poslednej
chvile sa ndm yyndrali nové
obrazy, ktoré vsetko umocnovali.
Do poslednej chvile:sme:skladali
vysledny tvar.

EK: UZ pri prdci s autGrom
MikloSom Forgdcsom SORESI
oblubil metddu, kde na ZaCiatka
procesu presne nevieme)

kam smeruje a ako skondi
Samotny koncept a zdner si
cestu vyberd sdm a my jej tak
trochu prisluhujeme. Nie je to
kompaktny pribeh. Najlepsie
slovo je partitdra, konceptudine
uzavretq, v ktorej sa striedaju
nielen jednotlivé melddie, ale
rézne harmaonie a hudobné
postupy. Tento otvoreny proces

je pomerne neisty, ale zdroven
naplfiujuci a autenticky, lebo

v istom zmysle tu nejde Uplne o to,
¢o sa na konci vyprodukuje, qj
ked to je, samozrejme, absolutne
nedelitelnou sucastou. Osobne
som vdacnejsi za ten proces,
ktory mézem zazit a za myslienky,
ktoré mézem venovat nejake;j
téme. V tejto zdplave generovanej
(aj umeleckej) tvorby, ktoru zo
seba chrlia nielen umelci, ale

aj umeld inteligencia, a kde

si dovolim povedat, Ze sme

videli uz takmer vsetko, Go je
mozne v radmci zanrov vidiet,

su najzaujimavejsie a budu
najzaujimavejsie aj v buducnosti -
konzistencia a autenticita.
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1972

Divadelny rezisér, dramaturg

a fotograf. Studoval divadelnd
ré%iu na VSMU v Bratislave.

V roku 1997 ziskal ocenenie
Dosky v kategdrii Objav roka za
inscendciu hry L. Klimu Jsem
absolutni vile (VSMU). Svoje
zameranie na hladanie novych
moznosti divadla cez pohyb,
fragmentarizdciu, neverbdlne
vyjadrovanie a akciu naplno
rozvinul vo vlastnom zdruzeni
phenomenontheatre, ktoré
zalozil roku 2000 ako nezdvislu
platformu pre sucasné divadlo.
Od roku 2009 je umeleckym
$éfom Mestského divadla Ziling,
ktoré profiluje ako divadlo

s odvdznou dramaturgiou,
zameranou na sucasne slovenské
a zahranic¢né texty a nekonvencné
interpretdcie klasiky.

LUZANA
PALENCIKOVA
1976

Dramaturgicka. Studevala
kulturolégiu na FF UK a divadelnu
vedu na VSMU v Bratislave.

Od roku 2009 pracuje ako
dramaturgicka v Mestskom
divadle Zilina. Vo svojej autorske;
tvorbe prevazne vychddza

z montdze autentickych textov
do jedného javiskového tvaru.

V roku 2009 bola spoluautorkou
textu a konceptu k inscendcii

A budeme si Sepkat (s Kamilom
Ziskom, SKD Martin), ktory ziskal
ocenenie Dosky 2009 v kategorii
Objav sezdny. Pre Mestské divadlo
napisala text Dusan Makovicky sa
obesil vo svojom rodnom dome,
ktory nastudoval Rastislav Ballek.
Popri dramaturgii a autorskej
tvorbe sa venuje aj medidlnej
podpore a redakenej prdci.
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BYT VERNYM
A NEVERNYM
DEDICOM

Jacques Derrida, zakladatel
dekonstrukcie, sa vo svojej
neskorej tvorbe intenzivne venoval
problémom pamati, archivu

a zodpovednosti vo¢i minulosti.
Derrida vo svojej knihe Mal
d’Archive (v anglitine Archive
Fever: A Freudian Impression,
1995)1 skdma koncept archivu

a jeho ulohu pri formovani
pamati a zabudania. Zdéraziuje,
Ze archiv nie je len pasivhym
miestom uchovdvania informdcii,
ale aktivne sa podiela na urcovani
toho, ¢o je povazovane za hodnée
zapama@tania a ¢o nie. Tdto moc
archivu spodiva v jeho schopnosti
inStitucionalizovat urgité
spomienky a zdroven potldcat inég,
¢im ovplyvnuje kolektivnu pamat
a identitu. Pre Derridu archiv
nie je neutrdlnym uloziskom, ale
aktivnym cinitelom - miestom
moci. Je to institucia, ktord
spoluurcéuje, o sa bude pamatat
a ¢o bude zabudnuté. Archiv
svojim vyberom, Struktudrou

a formou spoluvytvdra to, ¢o
nazyvame historickou udalostou -
teda spoluurcuje pamdat qj
zabudanie. ,Archivacia nevznikd
iba ako zdznam udalosti - ona tu
udalost zdaroven qj vytvara.”
(Archive Fever, 1995, s. 17) Derrida
tak poukazuje na politicky
charakter pamdati. Kto kontroluje
archiv, kontroluje qj to, ¢o sa v
dejindch povazuje za délezite,
pravdivé alebo autenticke.

Archiv je teda priamo napojeny

na rezimy moci, ideolégie a
vylicenia. ,Neexistuje politicka
moc bez kontroly nad archivom,
ak nie priamo nad pamdtou.
Efektivhu demokratizdciu mozno
vzidy posudzovat podla tohto
zdkladného kritéria: uéast na
archive a pristup k nemu - k jeho
tvorbe a interpretdcii.” (Archive
Fever, 1995, s. 1)

Archiv je zdroven miestom

tuzby po pbévode. Derrida

to nazyva ,mal d'archive” -
archivna horucka: obsesia

po uchovani, po kontrole nad
pévodom, po absolutnej pravde.
No tuto tuzbu nikdy nemozno
naplnit - kazdy archiv je vidy
nekompletny, otvoreny buduicnosti
a prenasledovany minulostou.
Derrida ukazuje, Ze archiv nikdy
nie je uplny, nikdy nedrZi celu
pravdu. Vzdy nie¢o vynechdva,
potldca. A prdve to, ¢o chyba,
je dblezité. Vernost archivu

teda vyZaduje vnimat trhliny,
rozpoznat, ¢o bolo zabudnuté
alebo potlac¢ené. Tu sa prejavuje
ten ,neverny” rozmer dediSstva -
otvorit archiv tomu, ¢o sa don
nevoslo, ¢o ho rozrusuje.

Derrida upozornuje na paradox,
Ze sme vyzyvani, aby sme

archiv zachovali nedotknuty, ale
zdroven ho musime interpretovat,
kritizovat, rozruSovat. Vernost
archivu si vyZaduje aj nevernost.
Byt ,verny” neznamend opakovat,

ale prehodnocovat, znovu
interpretovat. Vernost nie je
slepd; je to schopnost rozpoznat,
So treba zachovat a o otvorit
novému zmyslu. Kazdé skutoéné
dedenie je aktivne, rozhodujuce,
selektivne. V diele Specters of
Marx (1994)2 Derrida hovori:
~Dediéstvo si treba zasluzit.

Nie tym, Ze ho prijmes, ale tym,
Ze sa rozhodnes." (Specters of
Marx, 1994, s. 54.) To znamenq,
Ze dedenie archivu nie je

pasivne prevzatie minulosti, ale
zodpovedny akt, ktory zahfna
interpretdciu, ale qj riziko. Zmeny
a zdanlivé zrady nie su znakom
nepozornosti, ale predpokladom
Zivej pamati. Zmysel archivu sa
ukazuje az v buducnosti. Archiv je
zivy, otvoreny, nehotovy. Obsahuje
moznost znovuobjavenia,
reinterpretdcie, odhalenia toho,
¢o bolo potlacené.

Derridov archiv nie je miestom
nostalgie, ale miestom
zodpovednosti. Byt dedicom
archivu znamend odpovedat

na volanie minulosti - qj tej,
ktord bola umlé¢and, vymazang,
zabudnutd. Byt dedic¢om
archivu znamend niest eticku
zodpovednost: nielen zachovdvat,
ale aj rozhodovat, ¢o znamenad
.pamatat si“. To zahffa aj zdpas
s traumou, s ndsilim minulosti.
Derrida kladie velky déraz na
zodpovednost voc¢i minulosti,
najma vodi tym, ktori uz nie su




pritomni (mrftvi, marginalizovani).

Sme dedi¢mi ich osudov - &i

uz chceme, alebo nie. Otdzka
znie: ako sa k tomu postavime?
Budeme pasivni, alebo sa
budeme pytat, ¢o z toho sa

md zachovat, transformovat,
znova mysliet? V Derridovom
zmysle je skutocne vernym ten,
kto md odvahu dedit inak -

s vedomim, Ze kazdé uchovanie
je zdroven aj zabudnutim, Ze
kazdd archivna stopa je uz
poznadend absenciou. Preto

je archiv miestom filozofickej

i politickej zodpovednosti. A byt
jeho dedi¢om znamend byt

navzdy na ceste - medzi pamdtou

a stratou, medzi zdznamom
a vynechanim, medzi vernostou
a nevyhnutnou neverou.

1 DERRIDA, Jacques: Archive
Fever: A Freudian Impression.
University of Chicago Press, 1996.

2 DERRIDA Jacques. Specters
of Marx. New York, London,
Routledge, 1994, 227 s.
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GLOSAR

Mier - filozoficky koncept mieru
je komplexny a réznorody - rézne
filozofické tradicie, epochy

a myslitelia mu ddvaju odlisné
vyznamy.‘Mier nie je len absenciou
vojny, ale aj pozitivhym stavom,
ktory mbze zahrnat harmoniu,
spravodlivost, rovnost prilezitosti,
rovnhovdhu, slobodu €i vnutorny
pokoj. Mier je spojeny s ahimsou
(nendsilie). Pravda a nendsilie su
cesty k mieru (Tolstoj, Gandhi).
Mier je aktivna sila, nie pasivna
absencia konfliktu. Mier méze byt
chdpany ako vnutorny stav bytia,
stav autentickej existencie, kde
je ¢lovek v sulade sdm so sebou
a s druhymi (Heidegger).

Vojna - rézne filozofické tradicie
chdpu vojnu bud ako mordine
zlo, prirodzeny stav, ndstroj moci
alebo ako existencidlny boj. Pre
Kanta je vojna barbarsky stav.
Pre Hegla organickou suc¢astou
dejinného vyvoja. Podla Hannah
Arendtovej je ddlezité rozliSovat
medzi mocou (ktord je kolektivna
a politickd) a ndsilim (ktorée je
predpolitickeé, destruktivne). Vojna
je pre fu zlyhanim politiky. Clovek
je podla Heideggera vrhnuty

do sveta pIného konfliktu a boja
o bytie. Tieto ,boje” formuju nas
vztah k svetu.

Vojna a mier - jedno z vrcholnych
diel Leva Nikolajevi¢a Tolstého.
Rozsiahly historicko-filozoficky
romdn, ktory zobrazuje rusku

spolo¢nost pocas napoleonskych
vojen (najma rokov 1805-1812).
Sleduje osudy aristokratickych
rodin na pozadi vojenskych
udalosti, spolo¢enskych premien
a filozofickych dvah o zmysle
zivota, dejin a ludskej slobody.
Sovietsky zvaz knihu povazoval
za ddlezity ideologicky ndstroj

a ddval ju vojakom pocas

druhej svetovej vojny, aby ich
motivoval v boji proti nacistom.
Dévodom bolo, ze kniha obsahuje
silné vlasteneckeé a filozofické
posolstvd o vojne, osude

ruského ducha, ¢o malo posilnit
moralku vojakov. Niektoré sprdvy
naznadovali, Ze dokonca qj
pocas vojny na Ukrajine dostavali
ruski vojaci klasické knihy,
vrdtane Tolstého romdnu Vojna

a mier, ako sucast propagandy

a povzbudenia mordlky.

Dejiny - nie su len suhrn minulych
udalosti, ale spésob, akym
spolo¢nost ddva minulosti
vyznam. Neexistuju samy osebe
ako ,objektivna minulost” -
stdvaju sa dejinami az vtedy, ked
ich niekto rozprdva, interpretuje,
zaznamend. Histéria nie je len
suhrnom vSetkého, o sa kedy
stalo - je to kurdtorsky vyber
udalosti, ktoré povazujeme

za ddlezité. Tento vyber
ovplyviuju historici, politici,
ideolégie a spolo&enské trendy.
Z filozofického hladiska su
dejiny: pamat kultdry - spdsob,




akym si spolo¢nost kons$truuje
identitu, kontinuitu a legitimizuje
sucasnost; proces vykladu -
minulost je neudplnd, roztrieStend,
dejiny vznikaju az cez vyber,
interpretdciu a rozprdvanie;
ndstroj moci - ako upozornuje
Michel Foucault, Jacques
Derrida ¢i Hayden White, dejiny
su formované mocenskymi
Struktdrami: to, ¢o si pamatdme
(a ¢o zabudame), zdvisi od toho,
kto rozprdva a aky md zdujem;
dialég s Casom - dejiny nie

su statické, ale neustdle sa
prepisuju podla toho, ako sa
meni pritomnost.

Trojuholnik - je Sasto povazovany
za symbol stability a vyvdzenosti,

pretoze jeho tri strany a tri vrcholy

tvoria stabilnd formu. V pripade,
Ze je zobrazeny s vrchom
smerujucim nahor alebo nadol,
je trojuholnik spdjany so silou

a energiou.

V niektorych kultdrach je
trojuholnik vnimany ako symbol
trojjedinosti, spojenie tela, mysle
a ducha. V krestanskej symbolike
trojuholnik ¢asto predstavuje
Svatu Trojicu (Otec, Syn a Duch
Svaty). V alchymii je spojeny

s roznymi prvkami - ohen, voda
a vzduch (alebo iné kombindcie
podla konkrétnych tradicii).

V niektorych feministickych alebo
genderovych diskusidch méze
predstavovat Zensku energiu
alebo rézne aspekty Zenskosti.

Prazskd jar — oznacenie

pre reformné obdobie

v Ceskoslovensku, ktoré

trvalo priblizne od janudra do
augusta 1968. Jeho hlavnym
predstavitelom bol Alexander
Dubcek, zvoleny za prvého
tajomnika UV KSC. Cielom
reformistov bolo zmodernizovat
socializmus a uvolnit politicke
pomery bez zruSenia veducej
ulohy Komunistickej strany.
Charakteristické znaky Prazskej
jari: zruSenie cenzury; ekonomické
reformy - pokusy o zavedenie
prvkov trhového hospoddrstva;
demokratizdcia - vacsi déraz
na obdianske prdava, pravny
$tdt a decentralizdciu moci;
otvorenost voc¢i Zdpadu;
spolocensky optimizmus -
obdobie nddeje na ,lepsi
socializmus” s podporou Sirokej
verejnosti. Prazskd jar bola
ndsilne ukon&end invdziou

vojsk VarSavskej zmluvy

21. augusta 1968. Nasledovala
postupnd likviddcia reforiem

a zaciatok normalizdcie.

Socializmus s ludskou tvdrou -
politickd a ideologickd koncepcia
spojend s Prazskou jarou.

Jej podstatou bolo zachovat
zdkladné principy socializmu
(napr. spoloéné vlastnictvo
vyrobnych prostriedkov, veducu
ulohu strany), no zdroven ich
obohatit o: demokratické

prvky - viacstranicky dialdg,

vacsie prdava obdcianskej
spolo¢nosti; slobodu slova

a tlace - zruSenie preventivnej
cenzury, podpora diskusie

v médidch; prdavny stdt - ochrana
ludskych prdv, obmedzenie
svojvéble bezpednostnych zloziek;
ludsky rozmer - déraz na
dbstojnost jednotlivea, slobodu
vierovyznania, kultdrne prejavy.
Tato idea bola v protiklade

k dogmatickému, autoritdrskemu
modelu sovietskeho typu a preto
bola oznadend za nebezpecnu
pre cely socialisticky blok.

Po potlaceni Prazskej jari sa tento
termin stal symbolom nddeji

a sklamani jednej generdcie.

August 1968 - historicky zlom

v dejindch Ceskoslovenska, ked
v noci z 20. na 21. augusta 1968
doslo k invazii vojsk piatich Statov
Varsavskej zmluvy (ZSSR, Polsko,
Madarsko, Bulharsko a NDR
okrem Rumunska a Albdnska) na
Uzemie Ceskoslovenska. Invdziu
viedol Sovietsky zvéz a mala za
ciel ndsilne ukondit reformné
hnutie zndme ako Prazska

jar, ktoré ohrozovalo jednotu
vychodného socialistickeho
bloku. Poc¢as okupdcie prislo

v Ceskoslovensku o Zivot 100
ludi. UZ v septembri 1968

boli vyrazy ako okupdcia

a invdzia pre oznadenie vstupu
vojsk zakdzané a nahradené
normalizaénym vyrazom
bratskd pomoc.

Normalizdcia - oznadenie pre
politické, spolo&enské a kulturne
obdobie v Ceskoslovensku, ktoré
nasledovalo po potlaceni Prazskej
jari invdziou vojsk VarSavskej
zmluvy v auguste 1968. Trvala
priblizne od roku 1969 do polovice
80. rokov. Cielom normalizdcie
bolo ,obnovit poriadok” podla
sovietskeho modelu a odstrdnit
reformné prvky, ktoré sa objavili
podas Prazskej jari. Normalizdcia
bola vedend politickym vedenim
pod kontrolou Gustdva Husdka,
ktory nahradil Alexandra Dubceka
ako prvy tajomnik KSC. KIti&ové
Srty tohto obdobia: reverzia
reforiem - zruSenie zdkonov

a zmien prijatych pocas Prazskej
jari; ndvrat k centralizovanému
riadeniu Stdtu a ekonomiky;
cenzdra a propaganda -
obnovenie prisnej kontroly médii,
umenia a kultdry, odstrdnenie
.neziaducich" tém z verejného
diskurzu; politické Cistky - tisice
ludi boli vylu&eni z Komunistickej
strany alebo prepusteni z prdce
pre svoje ndzory Ci u¢ast na
reformdch; konformizmus

a lojalita - vyZzadovanie
otvorenej lojality k rezimu,
napriklad podpisom réznych
vyhldseni, u¢asti na formdlnych
aktivitdch (napr. VUML, 1. mdj);
oficidlna ideolégia - obnovenie
dogmatického marxizmu-
leninizmu ako jedinej ,sprdavnej”
linie, dvojtvdrnost spolo¢nosti -
vznikla priepast medzi verejnym




a sukromnym Zivotom: [udid
oficidlne predstierali lojalitu, NG
v sukromi si ¢asto uchovdvali ine
hodnoty. Obdobie normalizécie
sa ¢asto vnima ako ¢as
stagndcie, mordlneho utlaku

a ,zakonzervovania” spolo¢nosti,
ktoré trvalo az do ndstupu
perestrojky a NeZnej revolucie

v roku 1989.

o tom, ako sa sprdvat v pripade
leteckého utoku &i jadrovej
havdrie; signalizdcia a varovny
systém - sirény, cviéné poplachy
a rozhlasové hldsenia ako sucast
systému véasného varovania.

spolahlivosti jednotliveca -
zvycdajne zamestnanca, Studenta
alebo uchddzaca o funkciu. Bol
jednym z hlavnych ndstrojoy,
ktorym rezim triedil ob&anoy

na ,vhodnych” a ,nevhodnych®,

a uréoval, kto bude mat pristup
k vy§Siemu vzdelaniu, riadiacim
pozicidm alebo vyhoddm.

3 OpenAl. (2025). ChatGPT (verzia
GPT-4) [Jazykovy model]. https://
chat.openai.com/

VUML (Vecernd univerzita
marxizmu-leninizmu) -
vzdeldvacia institucia
organizovand Komunistickou
stranou Ceskoslovenska
pocas obdobia socializmu,
predovsetkym pocas
normalizdcie. VUML sldzila na
ideologické Skolenie pracujucich
ob&anov, najma &lenov
strany, funkciondrov, veducich
pracovnikov a kandiddtov

Stdtna bezpednost (StB) -

bola tajnd politickd policia

v socialistickom Ceskoslovensku,
pbsobiaca ako ndstroj vnutorného
dohladu, represie a kontroly

nad spolo&nostou. Jej ulohou

bolo ,chrdnit socialistické
zriadenie”, ¢o v praxi znamenalo
potld&anie akychkolvek

prejavov nesuhlasu, kritiky &i
nezdvislosti. Jej Sinnost zahrnala:
sledovanie osbb a skupin
podozrivych z ,nepriatelskej
¢innosti”; verbovanie agentov

a spolupracovnikov; vysluchy,
psychologicky ndtlak, manipuldciu
a Sirenie dezinformdcii. Bola
podriadend ministerstvu

vnutra, ale fakticky sluzila

ako ,o0¢nd a usna policia”

Civilnd obrana - systém opatreni
organizovany statom, ktoréeho
cielom bolo chrdnit obyvatelstvo
a materidlne hodnoty v pripade
vojnového konfliktu, zivelnej
pohromy alebo iného ohrozenia.
V socialistickom Ceskoslovensku
bola civilnd obrana vnimand ako

stdast obrany §tdtu a ideologickej na vstup do KSC. VUML bola

vychovy ob&anov. Zameriavala
sa najmad na pripravu na jadrovy  nebola formdlne povinnd, ale
utok, chemické a biologické v praxi bola silne odporuc¢and,
zbrane. Prostriedky civilnej obrany ak mal ¢lovek zdujem o kariérny
zahrnali: Skolenia a cvicenia - postup, funkciu, &i Studium

v 8koldch, podnikoch a verejnych  na vysokej skole. Vzdeldvanie
inStitucidch sa organizovali prebiehalo spravidla po
pravidelné ndcviky evakudcie, pracovnej dobe, raz alebo
zakryvania a protichemickej viackrat do tyzdnia, vo vecernych
ochrany; ukryty - budovanie hodindch. Trvalo zvy&ajne 2 az

dobrovolne povinnd - Ucast

Specidlnych krytov v mestdch,
najma v panelovych sidliskach,
pod skolami a uradmi, uréene

na preziti€ pocas utoku; ¥ystroj -
plynové‘masky, ochranne plaste

a protichemické obleky, casto
skladované v zamestnaniach
alebo Skolskyeh skladeeh;

3 roky, bolo ukoncené skuskou
a obhajobou zdverecnej prdace
z ideologického okruhu.

Kdadrovy profil — bol sué¢astou
persondlneho systému kontroly
obyvatelstva v komunistickom
Ceskoslovensku. I8lo o dokument

Komunistickej strany.
3

informacné/materialy - plagaty,
brozdry a filmy, ktoré infopmovali

(spis), ktory obsahoval hodnotenie
politickej, mordinej a spolocenskej
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IDEOLOGIA —
VOJNA?
VEDA —
MIER?

Nemuseli by sme sa velmi
namdhat, aby sme dokdzali
priamu umeru, ba kauzdinu
suvislost medzi ideolégiami

a vojnami. ldeoldgia ako vyraz
individudlnych &i kolektivnych
mocenskych zdujmov zdkonite
vedie k sporom, k intolerancii,
k vojndm vSetkych poddb.

Sucasny vzmadhajuci sa boj za
mier ma, podla méjho ndzoru,
zdkladnu slabinu v tom, Ze
prehliada spojivo medzi vojnami
a ideoldégiami, ktoré su ich
bdzou, zivhou pddou, inSpirdciou,
zdbvodnenim. (...

Urdite nestadi, ked sa boj za
mier obmedzuje na boj proti
atdmovému nebezpecenstvu.

A urcite je tragickym sebaklamom

mysliet si, Ze autentickym
bojovnikom za mier méze byt len
totalisticky rezim. Potom sa vSak
boj za mier zvrhne, ba ndm hrozi
taky isty utrpny boj za mier, ako
neuprosnd nezlomnd ideologickad
vojna. (...)

Keby ludia Zili podla pravidiel
obsiahnutych v kulture, Cize keby
kritériami politiky neboli kriterid
moci, ale kritérid kultdrnosti,
istotne by situdcia na svete
vyzerala inak. Bola by vSak
jednoznacne lepsia? Nie som si
isty, a to preto, lebo ani [udstvo,
ani kultdra sama nevidi ostrd
deliacu hranicu medzi kultUfou a

ideoldgiou, ba naopak, na zdklade
historickych skusenosti si mnohi
ndachylni vidiet v ideoldgii pozitivny
stimul pre kultdrnu tvorbu.

Ci nebolo umenie Egyptanov,
Grékov a krestanov inSpirované

s ideologicko-ndbozZzenskym
myslienkami a predstavami,
velkym a neprekonatelnym
umenim? Len mnohi vedia, ze
velkost tohto a dalSich umeni
nespociva len v ikonografii

a mytoldgidch konkrétneho
ndboZenstva, politického

systému a inych ideologickych
foriem, ale v tom, Ze popri

a napriek tejto sluzbe vyjadrovali
duchovno-estetické dimenzie
Sloveka, jeho existencidlnost

a esencidlnost zdroven.

Dobre, bojujeme za mier
prostrednictvom politiky kultdry,
ale daleko sa nedostaneme,
lebo vzdpdati sa neodbytne
nastoli otdzka: ktord kultdru
mdame na mysli? Masovu kultdru
amerikanizovaného Zdpadu,
alebo masovu kultdru velkych
solitérov, alebo kulturu, ktoru si
produkuju davy, aby si skrdslili
alebo sprijemnili Zivot a Zivotné
prostredie (kasluc na Zivot

a zivotné prostredie svojich
susedov)?

Slovom, s kultdrou a politikou
kultdry to nie je také jednoduché,
ako by mohlo na prvy pohlad
vyzerat. Vazby medzi kultdrou,



humanizmom a moralitou su
zlozité a v niecom az temne
uvolnené. (..)

Preto sa opdt vraciame

k myslienke, ktord ma v ostatnom
case prenasleduje: nie

ideoldgia, ale dezideologizdcie,
a to prostriedkami ¢o
najndrocnejsieho a
najpredvojovejSieho vedeckého
poznania. Len [udsky rozum
zbaveny prihimia a &i

zdvoja akejkolvek ideoldgie

md predpoklady a vélu
dopracovat sa k pozitivnemu,
intersubjektivnemu, overitelnému
(falzifikovatelnému) poznaniu. Len
takéto poznatky, prosté a vecné,
su schopné spdsobit revoluciu

v hlavdch ludi, ktori su sice

v sluzbdch niektorej z ideoldgii,
maju vSak v sebe jadierko
kriticizmnu a ucty k zdravému
rozumu. A kedZe takychto ludi
nie je na svete absolutna vacésina
(pretoze absolutna vacsina
ludi je zdravych, normdlnych,
patologicky nevysinutych), je

v tom qj jej nddej, ze kazdy

dotyk takéhoto potencidlne
zdravého, len prechodne
zatazeného'a zahmiéneho
vedomiaS prostod @ vo svojej
prostoteé udernou pravdou
mo&zelposobit oslovodzujuco.
Poyédal by som, Ze zo Savlov by
s@ mehlistaktostavat Pavloviq,
keby u biblickeho Pavla nebgalo
doslo k polutovaniahadnemu

zameneniu jedného ideologického
fanatizmu za iny. Pavel

nebol slobodnejsi ako Savel.

Z prenasledovatela krestanov sa
stal prenasledovatel nekrestanov.

Keby sme prijali umeru, ze medzi
ideoldgiou a vojnou existuje
podobnd umera ako medzi
vedou a mierom, mohlo by nds
to uspokojit, keby... Keby tu
neboli iné znepokojujuce otdzky:
mbze Clovek ako jednotlivec

a ako spolo¢nost Zit bez
ideoldgie? MbZe sa ¢lovek vo
vSetkych zivotnych situdcidch
sprdvat ako homo scientificus,
ktorému je najvyssim prikazom
dosahovanie a reSpektovanie
vedeckosti, intersubjektivnosti,
kritickosti, zdravého skepticizmu,
ndzorovej tolerantnosti atd, atd.?
Nepochybne to nie je mozné. To
by totiz predpokladalo premenu
¢loveka na raciondine a vylué¢ne
emociondlne zlozky, s ktorou
suvisi prevaznd ¢ast (nie vSetka)
subjektivnosti, iracionality,
angazovanosti, agresivnosti,
zaslepenosti a mnohé iné
antropologické sklony. A eSte
niec¢o: dostato¢né ,odblokovanie”
emociondlnej zlozky a jej
podriadenie rozumovym normdm
by bolo v principe mozné iba
vtedy, keby ¢lovek prichddzal na
svet ako tabula rasa, zaplnitelnd
vychovou a vzdelanim obsahmi
vyluéne zZiaduceho charakteru.
No kedZe pomerne velké percento

ludi (podla Gaussovej krivky okolo
Stvrtiny) dostalo do vienka taky
dedi¢ny zdklad, ktory je vodi
vychovno-vzdeldvacim zdsahom
fakticky rezistentny, konfrontuje
nds to vlastne s neriesitelnym
problémom: ¢o s ludmi, ktori nie
su schopni a ochotni prijat ani
najlepsi poznatkovy materidl &i uz
preto, lebo su pod inteligenénym
priemerom, alebo preto, lebo

ich duSevnd a bioenergetickd
vyzbroj je apridérne zamerand
urcéitym smerom, alebo napokon
preto, lebo ide o osobnosti

s priznakmi abnormity, nie

vSak natolko zjavnymi, aby ich
bolo mozZné socidlne izolovat?
Prdve z radov takychto jedincov
sa v minulosti dj v su¢asnosti
zrodili proroci, reformdatori,
spasitelia, politicki vodcovia,
ktori pre nedostatok kriticizmu

a zmyslu pre korigovanie svojich
myslienkovych konStrukcii vedeli
vykondvat na masy sugestivny
az fanatizujuci vplyv spdsobujuci
napokon zndme spolocenske

a individudine tragédie.

Napriek tomu nie je ni¢ horsie
ako hldsanie mieru za kazdu

cenu. Sem zaradujeme aj mier

za cenu zdkladnych [udskych
slobéd a elementdrnej obcianskej
dbstojnosti. Plody takého mieru
konzumujeme denne v nasej
politike, ekonomike a kultire. Ked
vSak pocuvam od viacerych;

Ze jedinym vychodiskom z tejto

gniaviacej a ducha‘deformujucej
krizy by mala byt tretia svetova
vojna, v§etko sa vo mne proti
takémuto ,rieSeniu” vzpiera.
Podobnu alternativu méze vyslovit
iba ten, kto prezil vojnu ako ulievak
s hrudou plnou metdlov, alebo
niekto z mladych, ¢o si realitu
vojny predstavuju iba podla
filmoyv, ktoré su strasné, ale sa

ich netykaiju.

Teda: naozaj nie vojna ani novd
revolucia, lebo aj ona sa rovnd
vojne iba s tym rozdielom, Ze
vojna usmrcuje fyzicky a revoldcia
mravne, osobnostne, obdiansky.
Lucien Séve sa vo svojej
Psycholdgii osobnosti prdvom
opytal: ,Akd je nddej na ndpravu
mad spolodnost, uz md za sebou
sfuSovanu socialisticku revoluciu?"
Naozaj: my v Strednej Eurdpe sa
mdme chopit kontrarevolucie,

aby sme zreparovali to, ¢o sa
pokazilo v socialistickej revolucii

a po nej? Pre seba odpoveddm:
.Neviem, ale krvavu nie, lebo by to
opdt znamenalo naprdvanie klina
klinom, ndsilia ndsilim.”

Je velmi pravdepodobné, ze
experiment so socialistickou
revoluciou sme museli
pretrpiet, aby nds to ustaviéne
neznepokojovalo ako moznd
Sanca a vychodisko z kriz
burzodznej spolocnosti. Ba,
aby som bol presny, to, ¢o bolo
v programe socializmu plodom







vedeckého poznania, bolo
jednak prilis slabé a neoverené,
jednak sa dostalo - podla
zdkonov revolucie - z ruk

elity do ruk masy, a tym sa

pod ndtlakom ideologického
subjektivizmu vytratili i posledné
zvysky vedeckej kritickosti,
reflektovanosti, poznatkovej
ndrod&nosti. Kazdy nds prominent
sa sice ovencuje pred menom

aj za nim vedeckymi titulmi,

a titul vedeckosti sa deklarativne
pripojil aj k Cisto ideologickym
slovdm, ako su socializmus,
komunizmus, ateizmus a dalSie,
ale na fakte oslepnutia voci vede
a jej neodmyslitelnym kritéridm sa
tym ni¢ nezmenilo.

Preto si myslim Ze ndprava by
sa mala zacat odtial. Mala

to byt ndprava bez mnohych
sloyv, triezva, jednoduchd,
neprovokujuca, ndprava reGou
obnazenej vedeckej pravdy.

4

Marian Vdross, 18. 8. 1982

4 VAROSS Maridn, Uvahy

v samote, Bratislava,
Medzindrodnd ucastinnd
spolo¢nost BRADLO, 1991, s 91 -
95 (kratené).
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bol slovensky filozof, axioldg,
teoretik a historik umenia.
Stredoskolské a vysokoskolské
studid v odboroch slovencina

a filozofia absolvoval

v Bratislave. Po druhej svetovej
vojne pokradoval v §tudiu na
zahrani¢nych univerzitdch:

v rokoch 1945-1947 na Sorbonne
v Parizi a v rokoch 1947-1948

v Cambridge. V Cambridge
napisal priekopnicke dielo
Axiolégia ako tedria hodnébt

a hodnotenia (1949). Tvorivé

usilie a jeho produkty z oblasti
filozofie vSak po ndvrate

z cudziny nemohol nikdy

naplnit. Po rozpusteni Statneho
psychotechnického ustavu,

kde pbsobil, nakrdtko zakotvil

na pracovisku pre psycholdgiu

a socioldgiu, lenze uz v roku 1951
ho administrativnym zdsahom
preradili za prekladatela

z rustiny do Vydavatelstva SAV.
Po ustanoveni SAV v roku 1953
inicioval zalozenie Kabinetu

pre tedriu a dejiny umenia,

z ktorého neskér vznikol Ustav
tedrie a dejin umenia. Stal sa
jeho riaditelom a v tejto funkcii
pbsobil do roku 1970. Po odstaveni
z funkcie a zbaveni moznosti
publikovat v obdobi normalizdcie
pracoval ako dradnik v Slovenske;j
ndrodnej galérii aZz do svojho
odchodu do déchodku v roku
19843deho diela vyznamne
ovplyvnili vyvoj slovenskej estetiky
a tedrie umenia.
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LEV
NIKOLAJEVIC
TOLSTOJ
VOJNA A MIER

Odvtedy, ako bol vyndjdeny

a dokdzany Kopernikov zdkon,
uz len uznanie, Ze sa nepohybuje
Sinko, ale Zem, zvrdtilo celu
starovekukozmografiu. Bolo
mozné vyvratit zakon a udrzat
stary ndzor na‘pohyb telies, ale
kedZe ho nik nevyyrdtil, zdalo
sq, ze nebolo mozné pokracovat
v §tudiu Ptolemaiovych sfér.

Ale aj po Kopernikovom objave
sa Ptolemaiove sféry este dlho
Studovali.

Odvtedy, ako sa povedalo

a dokdzalo, ze pocet pbrodov
alebo zlo¢inov podlieha
matematickym zdkonom a ze
urcité geografickeé a politicko-
ekonomické podmienky urduju
ten alebo nen spdsob viady,

Ze urcity vztah obyvatelstva

k péde vyvoldva pohyb ndroda -
odvtedy sa zburali v podstate
zdklady, na ktorych sa budovala
historiografia.

Bolo mozné vyvrdtit noveé zdkony
a udrzat niekdajsi ndzor na
histdriu, ale ak ich nik nevyvrdatil,
nebolo mozné vari pokracovat

v skimani historickych udalosti
ako produktu slobodnej vole

ludi. Lebo ak'sa ten a ten

spbsob vlddy zauzival alebo

ak sa ten a ten pohyb ndroda
uskutocnil v désledku tych a tych
zemepisnych, etnografickych
alebo hospoddrskych podmienok,

vtedy volu ludi, ktori zdanlivo
zaviedli spbsob viddnutia alebo
vyvolali pohyb ndroda, uz
nem&zeme skumat ako pricinu.

A medzitym sa stard
historiografia Studuje dalej, spolu
so zdkonmi Statistiky, geografie,
politickej ekondmie, porovndvacej
filolégie a geoldgie, ktoré jej
tézam priamo odporuju.

Dlho a uporne sa viedol

v prirodnej filozofii boj medzi
starym a novym ndzorom.
Teoldgia brdnila stary ndzor

a obvinovala novy, Ze popiera
Zjavenie. Ale ked pravda zvitazila,
teoldgia sa vybudovala takisto
pevne na novej pbdde.

Takisto dlho a uporne sa

v sucasnosti vedie boj medzi
starym a novym ndzorom nad
dejiny a takisto teoldégia brdni
stary ndzor a obvinuje novy, ze
popiera Zjavenie.

V oboch pripadoch boj na oboch
strandch podnecuje vdsne

a potldca pravdu. Na jednej
strane sa rodi strach o budovu
stavanu celé stdrocia a lutost za
nou, na druhej strane sa rozpaluje
vdasen burat.

Ludom, ktori bojovali proti
rodiacej sa pravde prirodnej
filozofie, sa zdalo, Ze keby uznali
tuto pravdu, zniCila by sa viera







v Boha, v stvorenie Zeme, v zdzrak
Jozuu, syna Nun. Obhajcom
Kopernikovho a Newtonovho
zdkona, napriklad Voltairovi, sa
zdalo, Ze astronomické zdkony
podvracaju ndbozZenstvo,

a tak Voltaire pouzival zdkony
pritazlivosti ako zbran proti
ndbozenstvu.

A takisto sa to zdd qj teraz, Ze

ak uzndme zdkon nevyhnutnosti,
Zruti sa pojem dusSe, dobra

a zla i vSetky Stdtne a cirkevné
ustanovizne na nom vybudované.

Ako kedysi Voltaire, qj teraz
nepovolani obhajcovia zdkona
nevyhnutnosti pouzivaju

tento zdkon ako zbran proti
ndboZenstvu; zatial So - tak ako
aj Kopernikov zdkon v astronémii -
zdkon nevyhnutnosti

v historiografii nielenze
nepodvracia, ale eSte upevriuje
pddu, na ktorej sa buduju Stdtne
aj cirkevné ustanovizne.

Ako kedysi v otdzke astrondmie,
tak i dnes v otdzke historiografie
vSetok ndzorovy rozpor

prameni z uznania ¢i neuznania
absolutnej jednotky, ktora by
bola meradiom viditelnych javov.
V astrondmii to bola nehybnost
Zeme, Vv historii je to nezdvislost
osobnosti - sloboda.

Ako pre astronémiu bolo tazké
uznat pohyb Zeme, lebo sa bolo

treba zrieknut bezprostredného
pocitu, Ze Zem je nehybng,

a takého istého pocitu, ze sa
planéty pohybuiju, tak aj pre
historiografiu je tazké uznat,

Ze osobnost je podriadend
zdkonom priestoru, Gasu

a priciny, lebo by sa musela
zrieknut bezprostredného pocitu
nezdvislosti vlastnej osobnosti.
Ale ako v astrondmii novy ndzor
vravel: ,Je pravda, Ze necitime
pohyb Zeme, ale ak pripustime,
Ze sa nehybe, dochddzame

k nezmyslu; ak vSak pripustime,
Ze sa pohybuje, hoci to necitime,
déjdeme k zdkonom”, tak qj

v historiografii novy ndzor vravi:
.Je pravda, Ze necitime svoju
zdvislost, ale ak pripustime,

Ze sme slobodni, déjdeme

k nezmyslu, ale ak pripustime,
Ze zAvisime od vonkajsieho
sveta, ¢asu a pricin, déjdeme

k zdkonom.”

V prvom pripade bolo potrebné
zriect sa vedomia nehybnosti

v priestore a uznat pohyb,

ktory necitime; v tomto druhom
pripade je takisto nevyhnutné
zriect sa slobody, ktoru si
uvedomujeme, a uznat zdvislost,
ktord nepocitujeme.5

5 TOLSTOJ Nikolajevi¢ Lev. Vojna
a mier. Bratislava, TATRAN, 1987,
776-778.
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