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Den, ked som ja uz viac nebol ja
Der Tag, als ich nicht ich mehr war
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Roland Schimmelpfennig (1967)

V sti¢asnosti je to najviac hravany Zijiici dramatik piSuci po
nemecky. Je autorom vyse tridsiatich textov pre divadlo
a jeho hry sa hraji v 40 krajinach po celom svete.

Rodék z nemeckého Goéttingenu po maturite pracoval

ako korektor a redaktor v nemecko-tureckom mesaéniku

v Istanbule. V roku 1990 sa vratil do Nemecka a vystudoval
¢inoherni réZiu na mestskej divadelnej $kole Otta
Falkenberga v Mnichove. Po skonéeni stidii nastipil

do mnichovského divadla Kammerspiele k vtedajSiemu
intendantovi a reZisérovi Dieterovi Dornovi, u ktorého
pracoval ako asistent réZie. Neskér sa stal élenom
umeleckého vedenia tohto divadla, kde sa venoval réZii,
dramaturgii aj organizaénému riadeniu divadla. Poc¢as
divadelnej praxe prichadzal do kontaktu s dramatikmi,
ktorych texty sa v divadle inscenovali, ¢o bolo preitho
impulzom pre vlastnii dramatickii tvorbu. Ako sam uvadza,
pisanie sa preifiho stalo tinikom z hektickej praxe divadelnej
prevadzky. 0d roku 1996 je autorom v slobodnom povolani
a piSe dramy na objednavku pre r6zne nemeckojazycné
divadla. V rokoch 1999 azZ 2001 bol angazovany ako
dramaturg v Berline pre Schaubiihne am Lehniner Platz.
Pocas sez6ny 2001/2002 pdsobil ako kmernovy autor divadla
Deutsches Schauspielhaus v Hamburgu. Okrem textov pre
divadlo napisal mnoZstvo rozhlasovych hier a dve operné
libreta. Za svoju tvorbu ziskal viacero vyznaénych cien

v nemecky hovoriacich krajinach. V poslednych rokoch

sa prileZitostne venuje aj divadelnej réZii svojich textov.
Schimmelpfennig Zije a pracuje v Berline, s partnerkou,
hereékou a autorkou, Justine del Corte, maijii dve deti.

Pre Schimmelpfenniga je dramaticky text pociatoénym
vychodiskom a zaroveri tstrednym bodom divadelného
predstavenia. Vyvinul svoju vlastni formu narativneho
divadla, ktoré je zvy€ajne Struktirované ako kolaz

a pravidelne obsahuje surredlne alebo fantastické prvky.
Vo svojich textoch sa vzdava tradiéného pevného spojenia
herca s postavou, jednotlivi predstavitelia neustale
vystupuijti zo svojich tloh, aby ich publiku popisovali,
komentovali alebo si ich zamienali. Divak je tak udrziavany
v raciondlnom odstupe od hry, zatial¢o narativna rovina
textu Schimmelpfennigovi sii¢asne poniika prileZitost

na emociondlne zapojenie publika.

»Svojimi obrazmi vytvara magické priestory, kladie stopy,
ktoré nevedii k Ziadnemu cielu, vymysla figtiry, ktoré sa
javia ako redlne, ale tajomne sa vymykaju akémukolvek
dotyku. Tvori dseény jazyk, ktory sa javi ako zrozumitelny

a zmysluplny, ale uzaviera sa hermeticky kazdému zjavnému
zmyslu. Hra nehovori o nieéom, hovori sama za seba ako
kizelné zaklinadlo.”

(zlaudatia predneseného u prileZitosti
Ceny Else-Lasker-Schiillerovej v roku 1997)
Josef Balvin: Roland Schimmelpfennig; in SAD 2002/5-6

Ste velmi tispeSngm, v sii¢asnosti najuvddzanejsim nemeckgm
dramatikom, ktorého texty inscenuijii prestiZne eurdpske

i svetové scény. Zaujimalo by ma, ako vase texty pre divadlo
vznikaji. Zaéinate od konkrétnej dramatickej situdcie,
dramatickej postavy, alebo napifiate vopred premyslent
narativnu Strukturu?

Priznam sa, Ze na zaciatku vaésiny mojich textov stala
nepresna a neuréita predstava, ktora bola ale vZdy spojena
s nejakym konfliktom. M6Ze to byt nieco, co ma znepokojuje
v rovine mdjho osobného Zivota, méZe to ale byt aj nieco, €¢o
so znepokojenim a frustraciou pozorujem v politickej alebo
spoloéenskej sfére. Vaésinou dlho hladam, ¢o je skutoénym
jadrom, €o je podstatou méjho nepokoja. Akonahle to
ndjdem a mam jasno, premyslam o tom, ako tému uchopit

v texte tak, aby fungoval na scéne, aby moje oznamenie
dobre komunikovalo s divakmi. Hladam dévod, preco by sa
prave tato téma mala objavit na javisku. Formu pre obsah
hladam vaésinou dlho. Ich spojenie musi byt organické,
forma by z méjho pohladu mala vidy nasledovat tému,
hlavni myslienku.

Drdma je Specificky druh, ktory stoji na pomedzi literatiiry

a divadla. Do akej miery uvaZujete pti pisani o divadelnej
funkcii textu? Ingmi slovami - do akej miery je pre vds
dramatickyj text literatiira a do akej miery je textom uréengm
pre javiskové inscenovanie?

NajddleZitejsSie podla méjho nazoru je, Ze dramaticky text
je pisany preto, aby bol vypocuty a videny, nie ¢itany. Mame
teda ¢o do ¢inenia s hovorenym slovom, ¢o je tplne iny
svet, neZ ktory napriklad predstavuje roman alebo préza
véeobecne. Hovorime teda aj o tiplne odliSnom spdsobe
komunikécie s prijemcami textu. VZdy som si myslel, Ze

na scéne je mozné véetko, o éom je mozné hovorit, ¢o je
mozné popisat v texte.
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Vase texty maji spravidla domyselne prepracovant Struktiru.
Do akej miery o nej pri pisani uvaZujete?

Struktira je to posledné, o éom premyslam, hoci

v niektorych mojich textoch je dominantna a zretelne
vystupuje do popredia. Ale neznamena to, Ze taky
bol prvotny zamer, Ze tito Struktiru som mal hotovi
a pripravenu hned na zaciatku.

Vase texty su casto pisané poetickym, takmer bdsnickym
jazykom. Ale slovu ani jazyku neprikladdte zase tak velky
vgznam. Aki podstatnii tlohu teda vo vasich textoch plnia?

Jazyk je, samozrejme, vel'mi ddlezity. Ale jazyk pre miia

neznamena len nieco artificidlneho, sofistikovaného,

vnimam ho skor ako hudbu. Vel'mi délezZity je pre miia

napriklad rytmus, kazdy text by mal mat a vo findle tieZ ma

svoj vlastny beat. Tok niektorych mojich textov je pomalsi,

lyrickejsi, vinych zase nabera ovela dynamickejSej podoby

a aZ akéhosi rockového spadu. Svoje texty vnimam aj piSem @
ako hudobnii kompoziciu a jazyk pre miia predstavuje len

prostriedok. NajdéleZitejsi st pre mina vZdy postavy, ludia,

ktori jazyk a slovo na scénu prinasaju.

Aké dalSie smery alebo konkrétni dramatici vds ovplynili?
U koho ste sa takpovediac ,ucili”?

Prizndam sa, Ze som silne ovplyvneny tvorbou klasikov.
Ked'sa napriklad ocitnem v slepej ulicke a neviem, ako

s textom dalej, vraciam sa k Shakespearovi alebo Moliérovi.
Nesnazim sa s nimi porovnavat, snazim sa od nich uéit.

RAd sa tieZ vraciam k antickym dramatikom, najviac

k Euripidovi a Sofoklovi. Casto sa pytam, ako by tito autori
analyzovali a nasledne zachytili uréiti dramaticka situaciu,
ako by ju previedli na scénu. TieZ nachadzam coraz vicsie
zalubenie v Brechtovych textoch, ktoré som predtym nemal
prilis rad. Jednu z najvyraznejSich osobnosti modernej
dramy pre miia potom predstavuje Bernard Marie-Koltés.

A citanie Beckettovych textov mi tiez vaésinou neurobi

zle. No a sledujem, samozrejme, aj tvorbu svojich kolegov
sticasnikov. Napriklad to, ¢o a ako piSe Yasmina Reza.

Podme sa teraz zamerat na obsah vasich textov. 0d roku 1990,
kedy ste sa stali clenom mnichovskych Kammerspiele, ste
napisali desiatky drdm na najréznejSie témy. Tie univerzdlne,
nesmrtelné sa vo vasSich textoch pravidelne striedajti s tymi
rydzo aktudInymi, spolocenskymi a politickgymi. Ako sa tieto
dramaturgické linie vyvijali v éase?

Ked' sa pozeram na svoje prvé texty, vidim mladého muza,
ktory sa snazi ndjst slova a vyraz pre svoje osobné problémy.
€im viac tento muz zreje, tym zisadnejsie a univerzilnejsie
otazky si kladie. Pyta sa po zmysle Zivota i smrti, po
neschopnosti ludi dosiahnut $tastie. ¢im dalej tym viac

ho tiez zaujimajui témy, ako su socidlna nerovnost alebo
nespravodlivost. Povedal by som, Ze moje texty su stale
politickejsSie. Ked som zaéinal pisat, vela ludi o mojich
textoch hovorilo ako o svojbytnej variacii magického
realizmu. Urcite mali pravdu, v ranych textoch som pouZival
surredlne a magické prvky. Aj vtedy som sa ale snazil,

aby slizili svojmu ticelu. A tym vZdy bolo povedat nieco

o existenénom zapase, o boji ¢loveka. To je podl'a mia jedna
z najvacsich a najpodstatnejsich tém divadla.

https://vitava.rozhlas.cz/jadro-mych-textu-existencni-zapas-
cloveka-rika-nemecky-dramatik-roland,

rozhovor s Rolandom Schimmelpfennigom viedla Markéta
Kankova, 25. mdja 2018

Toto je velmi zvlastny a typicky posun, priam znacka
~Schimmelpfennig”. Postavy verbalne opisujti svoje
konanie alebo ich autor necha dokonca hovorit reZijné
poznamky. Prehovory sii ¢asto rozdelené krizom medzi
rozpravacov a relativizuji ich narativy - deje a udalosti

st pred nami viac vyrozpravané nez ,udiate”. Situacie
niekedy vracia, ako v slucke ich znova opakuje a necha
komentovat inou ziicastnenou postavou. Pocit, ktory

tym vzbudzuje v divdkovi/citatelovi, je ¢osi ako teror
pritomného a sticasného, kde sa maze vsetko to, ¢o bolo
alebo ¢o by mohlo byt, kde ani do budiicnosti niet nadeje
na zmenu ¢i vymanenie sa zo stereotypu. Opisny komentar
javovej skutoénosti posobi definitivne - sice sa pripustaju
varidcie (,Je to tak. Alebo inak."), ale len na drovni fenoménu
samotného: transcendenciu ¢i reflexiu zmyslu, motivacie
citovych pohniitok, perspektivy a podobne deleguje autor
na divaka. On sam poniika ,len” opisy vonkajska: vyhasnuté
individud, vymknuté z vlastného Zivota, bez vole, bez
nadhladu, prepadnuté aZ po krk do kazdodennosti. Aby

z nej unikli, chytaji sa stebla - sna, spomienky, fantazie,
rozpravky, ktoré zrazu v rukach dramatika ziskavaji status
reality. Cim viac sa verbalne opisuje realita vonkajska, tym
neskutoénej$ou sa zda.

Jana wild: ,Divadlo nie je miestom pre radostné posolstva“;

in Hry (Schimmelpfennig),
Divadelny dstav, Bratislava 2018
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